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I
Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)

Sonata n° 24 en fa sostenido mayor, op. 78 ‘Para Teresa’ (1809)

[. Adagio cantabile - Allegro ma non troppo
II. Allegro vivace

Sonata n° 8 en do menor, op. 13 ‘Patética’ (1797/987)
I. Grave - Allegro di molto e con brio
[I. Adagio cantabile
[Il. Rondo. Allegro

Sonata n° 26 en mi bemol mayor, op. 81a ‘Los adioses’ (1809/10)

I. Das Lebewohl. Adagio
[I. Abwesenheit. Adante espressivo
[Il. Das Wiedersehen. Vivacissimamente

Il
Gyorgy LIGETI (1923-2006)
Estudio n® 9, Vertige (Libro II, 1988/94)

Estudio n® 17, A bout de souffle’ (Libro 11, 1995-2001)

José MENOR (1977)
New Crossroads for piano *+ (2016)

L. van BEETHOVEN
Sonata n° 32 en do menor, op.111 (1821/22)
I. Maestoso - Allegro con brio ed appassionato
[I. Arietta: Adagio molto semplice cantabile

*+ Estreno absoluto. Encargo del CNDM

Duracion aproximada: I: 40 min.  Pausa  Il: 40 min.

Al final todo es silencio

La partitura de José Menor lleva por titulo New Crossroads for piano. Es un
verdadero “estudio” en el que se unen la didactica y la investigacion. Démos-
le la voz al propio creador-intérprete: “El primer concepto es la generacién
del material a partir de ideas de inspiracion matematica, concretamente,
series de nUmeros generadas con la ecuacion lineal de Lehmer que pueden
representarse de manera grafica, lo que nos lleva a un segundo concepto: la
inspiracion en ideas basicas visuales, la cual se aplica tanto al material que
uso como a la manera de usarlo y a la propia forma musical. Finalmente [y
de ahi la idea de ‘crossroads’, que ya he aplicado en otra obra anterior], la
idea de ‘poliestilismo’: se da mas importancia al material y a como exponer-
lo, conceptos que estan por encima de una idea tradicional de ‘estilo’”.

Serd interesante contrastar esta prospeccion de José Menor con las
experimentadas anos ha por Ligeti, de quien hoy se tocan los estudios 9y 17.
El primero, Vertige (1988/94), Prestissimo sempre molto legato, sehr gleich-
massig, estda montado sobre escalas cromaticas en ambas manos que crean
un rumor continuo e imparable, que sube y baja, con episédicos acentos
danzables de la izquierda. El segundo, A bout de soufflé (Sin aliento) es, como
alguien ha dicho, un maniaco canon a dos partes que se cierra con acordes
pianisimo.

Hablaremos de las Sonatas beethovenianas por el orden en que se inter-
pretan. La n° 24 esta dedicada a Therese von Brunswick. Los primeros com-
pases parecen correr una imaginaria cortina para que veamos una escena de
intimo lirismo. ELl Allegro vivace combina el Rondd y el Scherzo con resulta-
dos casi schumannianos. En la n° 8 lo ‘patético” sdlo es aplicado realmente
al movimiento inicial. Ha de entenderse sobre todo en su acepcidn conectada
con lo emocional. Es formidable la unidad que mantiene la grandiosa intro-
duccidon con el subsiguiente Allegro y el original lenguaje lleno de exclama-
ciones dolorosas. El clima apacible del Adagio cantabile y el diseno formal un
tanto académico del Rondd pertenecen a otro mundo.

La Sonata n° 26 ‘Los adioses’ es quiza la Unica sonata de Beethoven que
puede calificarse, y eso con reservas, de programatica. Parece aludir a la mar-
cha de Viena del archiduqgue Rodolfo ante la llegada de las tropas napolednicas.
El primer movimiento es una especie de estudio psicolégico en musica, con la
divisa constituida por las notas sol, fa, mi bemol (Le-be-wohl). El Andante tiene
aire de improvisacion. El Finale ofrece un tema jubiloso y lirico adornado de
gloriosas fanfarrias. Beethoven retorna a los dos movimientos en su ultima
sonata, que enfrenta dos mundos expresivos opuestos. Para Kempff los dos
temas que estructuran el Allegro caracterizan al compositor: el uno es lapida-
rio, el otro consolador. Las dos almas de Fausto. Las cinco variaciones de la
Arietta van apuntando paulatinamente al transito de este mundo al de mas alla
en un discurso etéreo, desnudo, puro. El musico, sordo ya como una tapia, nos
hace escuchar lo inescuchable tras conseguir identificar milagrosamente
formay contenido. Una conclusion que es, dice Brendel, el preludio del silencio.

Arturo Reverter



